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O ITINERARIO DA MORTE EM MANUEL BANDEIRA

José Eduardo Martins de Barros Melo*

Resumo: Nosso objetivo, neste trabalho, é estudar o itinerério da morte na expressdo poética de
Manuel Bandeira e os caminhos movedi¢os que percorre desde A cinza das horas até sua
producdo pds-modernista. Neste sentido pretendemos desnudar os terrenos pantanosos de sua
expressividade literaria, cujas variagdes estéticas se multiplicam nas oscila¢des de sua produgao
artistica por meio da plasticidade e da auséncia que niveladas no plano da existéncia vivida em
intenso suspense renova-lhe o mundo da experiéncia formal. Neste sentido, os instrumentos
tedricos que utilizamos estendem-se desde o0s pressupostos estilisticos formais aos
fenomenoldgicos e psicanaliticos e sdo a base para o desenvolvimento metodoldgico do estudo
do corpus do Itinerario da morte na obra do autor, considerando-se esta como fio condutor tanto
de sua linguagem quanto de sua existéncia.
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1. Introducdo

Quando se coloca o olhar sobre uma grande obra tem-se a certeza que ela assume tal
dimensdo porque se movimenta no tempo e no espago de maneira a abrir as frestas de sua
mobilidade pelos caminhos que percorre, como convite ao leitor a desvendar os segredos que
nela se encontram em estado de repouso. Isso se da principalmente com a obra poética, exigente
em sua dimensdo plastica e ritmica, onde a sombra mais duradoura pode ser a chave da
luminosidade das palavras e das formas, no sentido de ir e vir, vasculhando e percorrendo
itinerarios muitas vezes ja visitados com o objetivo de tornar-se movedica e dindmica como o
proprio devir do objeto poematico. Neste sentido nenhuma grande obra se inscreve sema sua
aura de penumbra, nem deixa de se contaminar, ainda que parcialmente, pela enunciagéo do seu

autor, na constelacéo do seu enunciado.

Se pensarmos nos quase cinquenta anos de intensa atividade poética que Manuel

Bandeira percorreu na construcdo de sua sombra, observamos que seus caminhos expressivos se

! Professor adjunto IV da Universidade Federal de Ronddnia, doutorando em Teoria da Literatura, DINTER

UNIR/UNESP.

23 a 25 de maio de 2012
UNIR - Vilhena, RO, Brasil



Anais do 32 SILIC — Simpdsio de Literatura Brasileira contemporanea
O regional como questdo na contemporaneidade: olhares transversais

tornam paisagens das mais diversas formas de expressao lirica. A morte, como estrutura de seu
discurso poético e mimese enganadora da vida, emerge e submerge como fio condutor de seu
horizonte existencial e artistico, desenhando-lhe a expressividade literaria que se coloca como
em multiplicidade de estacGes e, nelas, a vida que lhe oferece os caminhos a seguir e em que
cada parada significa a opcdo momentanea do uso de estruturas expressivas que vao das
consideradas ultrapassadas as mais vanguardistas, no tempo e no espago, como se ai instaurasse
a tonica do processo inventivo de sua arte e esta dialogasse consigo mesma, no sentido que seu

movimento irradia as oscilagfes presentes nos caminhos movedigos de sua linguagem.

Neste sentido, a morte € uma paisagem constante na vida e na obra do poeta. Mostra-lhe a
face na aurora da juventude e lhe coloca sob suspense toda a existéncia, incapacitando-o para
diversas atividades e empurrando-o em direcdo ao contraditério mundo da criagdo poética,
momento Unico de revelagdo e de vida, num dialogo de tensdes que ndo sé se justapdem como a
dupla face de uma mesma moeda, mas imprime-lhe, desde cedo, certas tonalidades cinzas e

obscuras nos vastos deslocamentos linguisticos da expressao literaria.

2. Os caminhos movedicos de Bandeira

Se é verdade que nenhuma outra forma de expressao artistica € mais dialdgica do que a
literatura, ndo menos verdade é que dentre todas as formas literarias a poesia é a mais dial6gica
e, mais ainda, que dentre todas as obras de que se tem noticia na nossa formagé&o cultural do
final do século XIX ao principio do século XX, nenhuma é tdo dialégica como a do poeta
Manuel Bandeira. A critica, de forma geral, tem se debrucado incansavelmente sobre 0s seus
poemas, sem, contudo, conseguir formatar uma leitura mais precisa do fio condutor dos

caminhos que esta obra segue e, principalmente, como se move no tempo e no espaco.

N&o sdo raros os estudos que se restringem ao elogio de sua fase "modernista” e que
reservam uma postura de restricdo mais evidente para com a sua fase considerada roméntica e
parnaso-simbolista. O fato é que de uma ou de outra forma se deixa de observar as varias
relacbes que o discurso lirico de Bandeira estabelece com os diversos canones da nossa
formacdo cultural e seu itinerario poético e pessoal. Nesse sentido a obra de Bandeira tem sido
estudada em blocos ou fases que nem sempre revelam a integridade de seu fazer literario como

um todo.
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Sabemos, desde que vieram a luz os textos dos formalistas russos, que os estudos
literarios devem ser construidos a partir dos préprios textos, da movedica e renovada linguagem
literaria que dialoga com outros conhecimentos e experiéncias humanas. A linguagem literéria é
processo de desautomatizacdo do real e provoca estranhamento em quem dela se aproxima
como quando cria a sua teia de realidades indissoltveis no reino das palavras. Entretanto, ndo ha
COMO negar que em casos especiais como o de Manuel Bandeira, que construiu seu préprio
Itinerario, ndo se possa e se deva observar a harmonia entre os caminhos percorridos pelo fazer

literério e 0 mundo da experiéncia subjetiva de seu autor.

Os deslocamentos espaciais experimentados por Bandeira em sua existéncia, antes e
depois de seu diagnéstico como tisico em 1904, aos dezoito anos, certamente foram
determinantes na construcdo da plasticidade de sua linguagem como poeta e de sua melancolia
como artista. Os caminhos percorridos tanto pela obra como pelo autor se fazem com a mesma
naturalidade com que o segundo pisa 0 novo solo, a nova morada e experimenta as impressoes
dos novos espagos recém visitados. Sabemos que a frustracdo do arquiteto inconcluso, que se
viu obrigado a suspender o curso que frequentava em S&o Paulo (entre outras varias coisas que
Ihe ficaram suspensas) e a ameaga constante da morte propiciaram a sua linguagem e a sua vida
recortes de tons diversificados que caracterizam a sua obra poética como um das mais plasticas

e mais movedicas da nossa literatura.

N&o sdo raras as imagens extraidas da experiéncia do cotidiano de Bandeira que nos
transferem para este mundo dos quadros, da pintura, da escultura e da prépria masica criando
uma teia de integracdo entre diversas formas de expressdo artistica e sua escritura, além do
aspecto dialdgico que o0s seus constantes deslocamentos existenciais travam com a sua
expressao literaria e a motivam, como se pode observar no poema "A Aranha". Da mesma
forma observamos que no discurso do poeta pernambucano, ndo sdo poucas as imagens que se
deixam levar pela estratégia de unidade dos géneros e em varios de seus poemas é possivel se
encontrar simultaneamente o lirico, o narrativo e o draméatico, como atenta Davi Arrigucci
Junior em seu estudo sobre "O cacto” em O cacto e as ruinas (1987). O mesmo se pode
observar em relacdo aos diversos recursos que o poeta utiliza na construgdo de seus textos,
propiciando uma mescla de varias tintas que podem num mesmo momento poético contemplar
estruturas medievais, classicas e modernistas de construcdo, além de trazer para sua poética

elementos oriundos de sua formagdo como nordestino.
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Neste sentido ha de se lembrar e reforcar 0 imenso conhecimento que o poeta possuia do
verso. Foi um eximio estudioso da unidade basica do poema e construiu sobre ele dois modelos
de preocupacdo melddica em sua obra, um mais proximo da mdsica propriamente dita nos
primeiros livros e outro mais preocupado com a harmonia melddica da construgdo, como nos
livros da chamada fase modernista. Em ambos os casos foi notavel, construiu caminhos ritmicos
como poucos em nossa literatura e inovou quando também conseguiu o ponto de intersecgdo
entre estes dois modelos.E o que se pode observar em "A realidade e a imagem", motivo de
estudo de Aguinaldo Gongalves em Laokoon revisitado (1994). No entanto, a grande
convergéncia se da com a interseccdo dos pardmetros que se observa entre a linguagem da
morte mimeticamente experienciada e a morte da linguagem referencial em sua dimensao

expressiva.

Neste sentido a poética do autor de "Pasargada" inscreve no lécus amenus de sua
espacializada linguagem, o prdprio cenario de fuga, reflexdo e retencdo dos seus desejos mais
intimos e irrealizaveis, como se ai desenhasse 0 seu porto seguro e de todas as formas de
expressao literaria, o seu “espacgo feliz", como nos referencia Bacherlard em Poética do espaco
(1998, p.19). Bandeira cria as ondulagfes que se alternam com o mundo mais simples, 0 mundo
sensivel e singular do cotidiano e por ai percorre diversos caminhos, ou como bem disse
Osvaldo Copertino Duarte (2003, p. 15) refletindo sobre a licdo de Mickel Dufrene, no caso
especifico de Bandeira, "a reflexdo poética faz do mundo da poesia uma poesia do mundo”, dele
evocando um universo "em que a poesia tem um lugar como forca de natureza, albatroz, barco
ébrio ou cisne" (2003, p. 15). As imagens pictoricas lhe chegam de supetdo, ao arrepio do
desejo, como num passe de magica e se faz linguagem da mais alta complexidade subjetiva, em
que o poeta faz uso, com recorréncia peculiar, de meios e veiculos diferentes para atingir seu
alvo, como por exemplo o disco e o livro, tdo utilizados posteriormente na cultura da pds-
modernidade como instrumentos comuns de veiculacdo da arte. Ndo é a toa que Bandeira seja
visto pelos nossos grandes mestres da musica como 0 nosso poeta mais melddico, a nossa

andorinha que ndo passou "a vida a toa, a toa...”.

Este fato, por si s, é suficiente para afirmarmos que os caminhos movedicos de
Bandeira, no universo da plasticidade e musicalidade da obra, sdo vizinhos de outros rumos
movedicos do passado, como os de Edgar Alan Poe, Baudelaire e o Gltimo Mallarmé. O
segundo, inclusive, é hoje visto como o grande poeta do universo urbano e o ultimo como o
embrido das teorias revolucionarias do poema visual, retomadas pelos nossos concretistas. Os

caminhos do nosso poeta sdo essencialmente urbanos, parecem, na verdade, tracejar o itinerario
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de seu discurso como uma floresta onde cidades, bairros, ruas, becos e quartos se compdem da
mais alta emoc&o lirica, atrelados, ora as reminiscéncias das emocdes dos trajetos percorridos no
mundo das recordac@es, ora recolhidos no instante preciso e presente do mundo cotidiano da

urbe.

Mas, esta sagrada e secreta trajetéria do eu espacializado se entrelaga com a morte e se
compde de um conjunto diversificado e plural de experiéncias formais que, como bem
observaram Gilda e Antonio Candido de Melo e Souza, na introducdo que fizeram a obra do
poeta, atravessa diversas fontes, desde as mais rigidas no que concerne as estruturas musicais do
verso, classicas e parnasianas de A cinza das horas (1978), passando pelos rompantes
romanticos e medievais, de estruturas mais populares, como em O ritmo dissoluto (1978), até
atingir a complexidade do verso harmonico de sua fase modernista. Na verdade o eu que "faz
versos como quem morre" de A cinza das horas (1978), diluido e disperso no tempo e no
espaco, vé-se substituido por outro que, sem desespero, prepara-se para a "indesejada das
gentes”, naturalmente, organizando-lhe os espacos para recepciona-la. De um certo romantismo

impulsivo o eu segue para a serenidade e o equilibrio do caminho natural.

3. A morte emblematica

Pensar a morte tal qual se pensa um momento ou uma paisagem é algo constante na vida
e na obra do poeta. A emblematica "indesejada das gentes" é decisiva na sua formagao como ser
humano e como artista. Suspende-lhe o destino e formata as imagens que lhe compbem a
trajetdria criativa. A morte pode chegar por meio da impulsdo lirica-romantica, tal como
observado acima ou num momento comum e rotineiro em um café. A matéria extinta é também
matéria que se renova por meio da referéncia formal e signica da linguagem, fazendo valer os
momentos sem fé entrecruzarem-se com a continuidade da vida e da experiéncia subjetiva e
plastica do eu. O sentimento de desencanto observado como uma estacdo inicial evolui para o
drama da suspensdo do caminho, um ponto de parada, das coisas inconclusas, que lhe
atravessam a vida e a paisagem intima. O desalento, a desesperanca, 0S seus diversos
"Noturnos”, formam um conjunto cujos momentos diferentes de experiéncia e criacdo vao
deixando rastros de sua notéria expressdo movedica, que se desloca por diversas itinerarios que

nunca chegam ao fim. Dai o seu carater intemporal, quase dissoluto, marcado por lacunas e

23 a 25 de maio de 2012
UNIR - Vilhena, RO, Brasil



Anais do 32 SILIC — Simpdsio de Literatura Brasileira contemporanea
O regional como questdo na contemporaneidade: olhares transversais

vagos que se entrincheiram no espago das recordacgdes ou das observacdes, de um olhar atento
que sai tanto do passado como do presente, antecipando muitas vezes, o futuro.

Neste sentido, como afirmou Haroldo de campos em Metalinguagem (1976, p.109 ),
Bandeira ¢ um desconstelizador, no sentido de que é capaz de extrair da mais comum das
situacOes circunstanciais, o instante em que a palavra se reifica e estabelece novas experiéncias
plasticas e estéticas. "O momento num café" é tdo comum e trivial como a "Balada das mulheres
dos trés sabonetes Araxa", mas como atentou o critico Osvaldo Copertino, é ai que alcanga o
seu maior grau de compleicdo poética, 0 momento em que "faz do mundo da poesia, a poesia do
mundo”, (DUARTE, 2003, p.15) ou ainda, quando o cotidiano mais banal e corriqueiro se torna
estranhamento e desautomatizacdo do real pela carga simbdlica que carrega enchendo-se de
novos feixes de significacdo, deslocando-se para novas estacdes cuja oferta de itinerérios se

renova no campo da realizacéo literaria.

A morte, que contemplada parece alcangar seu grau maximo de complei¢do no
Momento num café, é tdo cotidiana como a cena da exposicao das trés mulheres do sabonete
Araxd, entretanto, nos dois caminhos, 0 que se observa é a visualizagdo instantanea, quase
fotografica do momento, o desvio do caminho referencial, para 0 novo rumo da experiéncia
poética. Assim, é que Manuel bandeira constrdi seu mundo embleméatico. Com imagens
extraidas e recortadas do universo experimentado, cujas fontes inesgotaveis se tornam painéis
de uma poesia que vai da abstracdo intima a parddia, a blague e ao humor irénico do universo
exterior que tanto Ihe marcou a fase modernista. E assim que podemos contemplar na ironia de
seu "Pneumotdrax™ 0s movedicos caminhos entre 0 universo prosaico e 0 extremamente
subjetivo, o narrativo do poético, da simplicidade do fato a exaustdo emblematica que
atravessou-lhe a existéncia e a obra: "A vida inteira que podia ter sido e que nao foi" (1978, p.
97).

Esta imagem, uma das mais movedicas da obra de Bandeira, cria-lhe o abismo e a
suspensdo do eu. Abre-lhe o vago no precedente biogréafico, estacdo historica, mas
principalmente, recorta liricamente do ritmo da tosse, da dificuldade do movimento respiratorio,
a interposicdo e a interseccdo entre o nivel da narragdo dramética e o ritmo da complexidade
poética. A manifestacdo sublime e suprema que exalta a melancolia do eu profundo em
suspense com a cena exposta do cotidiano transposto e transfigurado em sua instavel existéncia
pessoal. A sua "Cinza" parece ressurgir de um processo construtivo distante, em uma outra hora,

uma hora que em Carlos Drummond de Andrade também aparece como instante de sublimacéo
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e revelagdo, no tempo presente, nos homens presentes, na vida presente, como forma de superar
0 insuperavel e com a ironia que Ihe é peculiar, "tocar um tango argentino” ou resgatar a
"Balada das trés mulheres do sabonete Araxa”. Assim, tem-se também o resgate das formas de
expressdo medieval, ironicamente enlacadas nos caminhos movedicos das formas modernas.
Tradicdo e novidade, eis o trajeto que ird percorrer sempre suspenso como se ainda transferisse
para o outro que se formata ou que prossegue sempre muito proximo de se revelar, a teia que em
"A aranha" funciona como estacdo, ponto de partida e de chegada de sua linguagem e de sua

criacdo.

Por isso enxergou-lhe tdo bem Mario de Andrade a posicdo de Sdo Jodo Batista do
Modernismo, pelos prendncios de Ritmo dissoluto e mesmo de Carnaval.Estes livros, ainda que
melancolicos em parte, ja antecipam 0s Novos rumos que 0 nosso poeta vai trilhar e que muito
mais que representar abandono aos rumos anteriores, a estes se agrupam para ai renovar 0s
caminhos movedicos do palimpsesto que constr6i. De uma ponta a outra a condi¢do de quase
morto aos dezoito anos Ihe transfere o desejo de experienciar todos os espacos, todos 0s "ritmos,
sobretudo, os inumerdveis" que serdo motivos de uma longa trajetéria até a extrema
cromatizacdo de sua linguagem em Composicdes, que lhe guarda o "Azulejo” e em "Ponteios”,
seu maior conjunto de poemas visuais. Trata-se, pois de uma caminhada de muito movimento e
de idas e vindas a fontes estilisticas diferentes, passando por diversas esta¢des, formando um
imenso e diversificado conjunto que parece atingir sua singularidade na diferenca, auséncia de
canone unificado ou de saber absoluto. Verdadeira estampa plotada sobre as superficies mais
diversas. Por isso mesmo, o Unico elemento que se combina de forma recorrente e semelhante
por toda sua obra é a morte, esta, absoluta e resoluta, renova-se sobre as diferentes tendéncias
do seu discurso, ora como motivadora da obra, como em "Desencanto”, ora como mito
reflexivo, como em "A morte absoluta" ou "Preparacdo para a morte" ora ainda identificada

como processo natural da existéncia, como em "Consoada".

Em quaisquer dos casos, a morte é elemento estruturante de uma linguagem que se
encontra permanentemente em ritual de dissolugdo do universo da referencialidade para o reino
da criacdo. Este processo de singularizagdo reescreve-se de estruturas medievais, cléssicas,
romanticas, parnasianas, simbolistas, impressionistas, expressionistas, cubistas, futuristas,
modernistas e concretistas, que oscilam para altos e baixos, para tras e para frente, dos lados,
numa crescente que mantém o ser suspenso, em nivel da experiéncia e do lirismo profundo, que
se coadunam em um todo cujas partes parecem compor uma bricolagem refletida no mundo

espacializado da construcdo poética.
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O espago que, como diz Merleau Ponty em Fenomenologia da percepg¢do, “é o meio
pelo qual a posicdo das coisas se torna possivel” (1999, p. 328) e ainda, passivel, como o0s
movimentos de uma escultura em que o olhar do espectador ritma 0s movimentos suaves e
enevoados de sua esséncia poética encantatéria, como no poema "Gesso". Por ai é possivel
atravessar 0s caminhos movedigos dessa linguagem pantanosa que muitas vezes se afunda na
compassividade do ser para submergir, firme e resoluta, inexordvel, no espaco da paisagem do
cotidiano e da circunstancialidade, como num passe de méagica que envolve e enleva o olhar

mais astuto para os finos e refinados mangues de expressao.

A escritura de Bandeira associa 0 verso a morte, pois,

quem sonda O verso escapa ao Ser como certeza, reencontra os deuses
ausentes, vive na intimidade dessa auséncia, torna-se responsdvel dela,
assume-lhe o risco e sustenta-lhe o favor. Quem sonda o verso deve renunciar
a todo e qualquer idolo, tem que romper com tudo, ndo ter a verdade por
horizonte nem o futuro por morada, porquanto ndo tem direito algum de
esperanca, deve, pelo contrario, desesperar. Quem sonda o0 verso morre,
reencontra a sua morte como abismo (BLANCHOT, 1987, p. 31).

Neste sentido, a voz poética de Bandeira € anulagdo, mantém estreita relacdo com a
linguagem da morte, abre-se de precipicios cujos abismos se recortam sempre de sua precaria
existéncia. Por isso seu apego ao cotidiano e as formas de expressdes mais simples. A morte lhe
é elemento essencial, tanto para a experimentacdo do real circunstancial, como para sua
integridade artistica de poeta ao ponto do sofrimento se entrelagar como conceito e significado
da vida, porque em sua patina existencial "...s6 é verdadeiramente vivo o que j& sofreu”. Sua
linguagem ou sua técnica, como delimitada em seu Itinerario, formou-se a partir da consciéncia
do homem comum de quem a morte lhe seria companheira e confidente: "o meu itinerario no
periodo que vai do ano de 1904, em que adoeci, ao de 1917, quando publiquei 0 meu primeiro
livro de versos - A cinza das horas. Foi nesses treze anos que tomei consciéncia de minhas
limitagdes, nesses treze anos que formatei a minha técnica” (BANDEIRA, 1977, p. 302) ou
ainda quando diz que "a partir de Libertinagem é que me resignei a condicdo de poeta quando
Deus ¢ servido" (BANDEIRA, 1977, p. 302) Em ambos 0s casos ndo é o tema da morte que se
coloca presente, mas a morte enquanto estrutura ativa do verso e da vida, o fora, que na
linguagem artistica preenche as lacunas deixadas pela linguagem do mundo. Neste sentido é que
encontramos em Libertinagem a bravura do cacto que resiste ao seu fim em "O Cacto”, o "Jodo
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gostoso™ que se atira na Lagoa Rodrigo de Freitas e morre afogado de "Poema tirado de uma
noticia de jornal” e “a vida inteira que podia ter sido e que néo foi”, de "Pneumotérax”, além de
outras expressdes que se associam a ideia da morte como elemento estruturante e,
paradoxalmente, vital a sua linguagem e a sua experiéncia de mundo. Sé é fato que Bandeira
amadurece seu processo de criagdo a partir de Libertinagem, ndo menos fato é que a morte
continua a fascinar-lhe em suas diversas faces e que lhe acompanha a existéncia intelectual e
artistica. Para frente, sempre com faces diferenciadas, vamos encontré-la em Lira dos cinquenta
anos (A morte absoluta™), em Belo Belo ("O homem e a Morte™), em Opus 10 ("Consoada") e
em sua "Preparacgdo para a morte™ ora de forma explicita, ora de forma escamoteada, a morte lhe
é elemento determinante da vida e da obra. Por isso, talvez, a afirmacdo de que o “topos da
morte se impde obrigatoriamente no estudo da poesia bandeiriana”, como encontramos em
Bandeira: uma poética da auséncia (1993), de Yudith Rosenbaum e, mais ainda, que lhe tornam

movedigos 0s caminhos percorridos tanto como artista como enquanto homem comum.

Nosso objetivo, neste trabalho, foi estudar o itinerario da morte construido pela
expressao poética de Manuel Bandeira no sentido de que esta lhe delimita a vida e a obra, sua
evolucdo no que diz respeito as varias formas de apresentagdo, ndo apenas como tematica
propriamente dita, mas como elemento definidor de sua linguagem espacializada. A morte
enguanto elemento que lhe define o trajeto como homem comum e como artista, formatando-lhe
um percurso inicialmente vinculado aos padrdes estéticos do final do século XIX, mas que

percorre diversos itinerarios até desaguar na experiéncia concretista de meados do século XX.

Espectador e estudioso das tendéncias que se revelaram no Brasil e na Europa do final
do século XIX ao inicio do século XX, das mais conservadoras as mais revolucionarias, como
as gue se constituiram como Vanguardas européias, Bandeira parece ser uma verdadeira
estampa de quase cinquenta anos de caminhos e mudancas na literatura e nas artes mundiais,
mantendo-se atento, como bom observador dessas tendéncias, incorporando-as ao seu universo
estilistico-pessoal em um terreno movedico, cujas variacdes estéticas se acomodam em seu
cotidiano artistico por meio da plasticidade e da auséncia que uma vida em intenso suspense

renova-lhe a experiéncia da morte.

Desta forma vamos procurar compreender a sua singularidade poética ora extraindo da
experiéncia do historico e biografico suas observagoes, ora transferindo estas observagdes para
0 sagrado templo da poesia. Este olhar, de dentro e de fora, coloca o ser suspenso na medida em

que reconstrdi, na experiéncia da linguagem poética, o finito emblematico do sujeito. Este
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emblema tracejado com as experiéncias de morte vivida pelo poeta e por grande parte dos
escritores da modernidade, como Drummond e Baudelaire, expande-se num ritmo ainda mais

dissoluto que a sua prépria expressdo cotidiana.

A poesia de Bandeira dialoga com tudo, principalmente com as tendéncias finiseculares
as quais fizemos referéncias ao longo deste trabalho, mas principalmente exercita o conceito
univoco e antropofagico de que a arte é universal e atemporal. O seu cotidiano expressivo
parece se povoar de inusitadas e estranhas imagens que contradizem o aspecto formal de sua
arte inicial e corroboram os seus tracos de poeta da modernidade e da pés-modernidade, sem
deixar de ser expressdao emblematica de uma "vida inteira que podia ter sido e que néo foi (ou

foi?) foi, ndo foi".
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